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Taiteellinen ajattelu

ja pedagogiikka

PILVI PORKOLA, AINO-KAISA KOISTINEN
JA LUIS GUERRA

Miten taiteilija opettaa ja tutkii? Miten taiteellinen ajattelu voi olla pedagogiikan
lahtbkohtana ja miten se toteutuu kdytanndssa? Miten taiteen tekeminen ruokkii
opetusta ja vastaavasti, miten pedagoginen praktiikka inspiroi opetuksen
kaytantoja? Enta miten taiteilijiapedagogiikkaa voi tarkastella suhteessa yhteiskun-
nallisiin ja ekologisiin kysymyksiin?

Naiden kysymysten innoittamana pdadyimme toimittamaan tdman taiteilija-
pedagogiikkaan keskittyvan numeron. Taiteilijapedagogiikalla viittaamme taiteili-
jaldhtdiseen opetukseen ja ajatteluun, jossa taiteilijan kokemus ja ymmarrys tai-
teesta toimivat pedagogisten kaytantojen perustana. Siina missa taidepedagogii-
kan voi ymmartaa kattokasitteena erilaisille opetus- ja oppimistilanteille, joissa
taide on keskeisessa roolissa, taiteilijapedagogiikka keskittyy erityisesti taiteilijoi-
den tarjoamaan opetukseen (Erkkila-Hill 2024; Kauppila & Rouhiainen 2024).

Taide ja opettaminen on totuttu nakemaan erillisina praktiikoina, jolloin taiteen
tekemistd maarittdd sen (ainakin ndenndainen) vapaus ja pedagogista toimintaa
taas ohjaa vahva ymmarrys vuorovaikutuksesta ja dialogisuudesta. Nama nako-
kulmat eivat kuitenkaan sulje toisiaan pois, kuten tdmankin numeron sisalto osoit-
taa. Taiteilija-opettajien ajattelussa ja toiminnassa opettamisen ja taiteen tekemi-
sen kaytannot kietoutuvat toisiinsa, vaikka niiden yhtymakohtia onkin toisinaan
haastavaa eritella. On kuitenkin selvaa, etta taiteilija-opettajien kokemukset tai-
teen tekemisesta ja taiteilijana toimimisesta vaikuttavat opettamiseen monin eri
tavoin. Esimerkiksi esiintyvien taiteilijoiden kokemuksia ja esitykseen liittyvia vuo-
rovaikutteisia praktiikkoja voi soveltaa opetuksessa monin tavoin.

Lahtokohtaisesti voi ajatella, etta taiteilijapedagoginen lahestymistapa pyrkii
tarkastelemaan kokemusta taiteen tekemisesta opetukseen vaikuttavana tekijana
ja korostamaan taiteilija-opettajien erityista osaamista omalla alallaan. Taiteilija-
pedagogiikka pyrkii siis kasitteellistamaan taiteilija-opettajien tietamista ja koke-
muksellista ymmarrysta omista taiteenaloistaan. Toisin sanoen taiteilijapedago-
giikka ammentaa niista taiteen tekemisen menetelmista ja kaytanteista, joita tai-
teilija-opettaja kayttaa tydoskentelyssaan. Taiteilija-pedagogit nojaavat opetukses-
saan seka henkildkohtaisiin kokemuksiinsa ettd laajempaan tietdmykseensa ja
ymmarrykseensa taiteenalastaan.

Taiteilijapedagogiikka ei synny tyhjiossa. Kautta historian taiteilijat ovat pohti-
neet toimintansa pedagogisia lahtokohtia, ja nama pohdinnat ovat tarkea
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inspiraation ldhde myds nykyajan taiteilijapedagogiikalle. Eri aikakausina ja eri yh-
teyksissa taiteilijat ovat kehittaneet tyoskentelytapoja, joissa luova toiminta ja
opettaminen yhdistyvat, olipa kyse sitten tydpajoista, studiovierailuista tai kollek-
tilvisesta toiminnasta. Huolimatta siita, etta naita tyoskentelytapoja ei ole juuri-
kaan kasitteellistetty, ymmarramme taiteilijapedagogiikan osana jatkuvaa histori-
allista vuoropuhelua, jossa taiteellinen ajattelu ja opetuskaytannot kehittyvat yh-
dessa. Siten taide toimii paitsi opetuksen kohteena myds kokeilujen metodologi-
sena kehyksena. Nykyaikaiset lahestymistavat laajentavat tata perinnetta muun
muassa korostamalla opetuksen eettisia ja affektiivisia ulottuvuuksia osana tai-
teen tekemista. Taiteilijapedagogiikka toteutuu siten osana seka historiallisten
kaytantojen jatkumoa ettd muutosta, joka juontaa juurensa taiteen kyvysta ky-
seenalaistaa, yhdistaa ja kuvitella uudelleen oppimisen ja opettamisen tapoja. Tai-
teilijapedagogiikka voi lisdksi inspiroitua erilaisista teoreettisista keskusteluista ja
viitekehyksista, etenkin silloin kun taiteilija-pedagogit ovat my0s tutkijoita, jotka
toisinaan tutkivat myds omaa pedagogista kaytantéaan.

Taiteilijapedagogiikka voi myds saada vaikutteita, inspiraatiota ja vahvistusta
pedagogisesta koulutuksesta, olipa kyseessa nimenomaan taiteilijoille suunnattu
koulutus tai jotain muuta. Taideyliopistossa, jossa tyoskentelimme aloittaes-
samme tdman teemanumeron toimittamisen, taidealojen yliopistopedagogiikkaa
on opetettu jo noin 10 vuoden ajan. Heli Kauppilan ja Leena Rouhiaisen (2024, 9)
mukaan ”Yliopistopedagogiset opinnot ovat perustuneet paljolti opettajakunnan
kollegiaaliseen ajatuksenvaihtoon ja vertaisoppimiseen, ja vahvistaneet osallistu-
jien kokemusta yhteisollisyydesta”. Tassa mielessa yhteisdjen rakentaminen seka
kokemusten, kaytantojen ja tietojen jakaminen ovat keskeinen osa taiteilijapeda-
gogiikkaa.

Haluamme ajatella taiteilijapedagogiikkaa avoimena, jatkuvana prosessina,
joka sisaltaa ajatuksen taiteen tekemisesta ja opettamisesta jatkuvana oppimi-
sena. Voidaankin sanoa, etta pedagogiikkaan sisaltyy aina myos opettajana oppi-
mista (ks. myos Kauppila & Rouhiainen 2024, 10-11). Oppia voi kouluttautumalla,
mutta usein oppiminen mahdollistuu nimenomaan opetuksen kdytannoissa. Op-
piminen opiskelijoilta ja yhdessa opiskelijoiden kanssa vaikuttavat opettajan tule-
viin pedagogisiin valintoihin. Taiteilija-pedagogia opettaminen voi myos inspiroida
tekemaan taidetta uusilla tavoilla, mika voi puolestaan johtaa uusiin taiteilijape-
dagogisiin valintoihin. Tama tekee taiteilijapedagogiikasta hedelmallisen aiheen
(taiteelliselle) tutkimukselle ja pohdinnalle.

Kuten taide myds taiteilijapedagogiikka on syvasti kietoutunut yhteiskunnalli-
siin ilmidihin ja diskursseihin. Taiteilija, tutkija ja pedagogi Raisa Fosterin (2017,
52) mukaan taiteen pedagoginen potentiaali transformatiiviselle, muutokseen
kannustavalle oppimiselle piilee sen kyvyssa kuvitella toisin. Vaitamme, etta tai-
teilija-pedagogin rooli on usein luoda tilaa tallaiselle kuvittelulle (ks. myos Koisti-
nen & Porkola 2024).
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Tassa numerossa halusimme tuoda eri alojen taiteilija-pedagogi-tutkijoita yh-
teen tarkastelemaan ja jakamaan pedagogisia kokemuksiaan ja kaytantojaan seka
opetusfilosofioitaan. Olimme kiinnostuneita taiteellisesta ajattelusta opetuksen
perustana seka siitd, miten opettajan taiteellinen toiminta vaikuttaa hanen peda-
gogiikkaansa. Lisaksi tavoitteenamme oli tuoda esiin taiteilijapedagogiikan ruu-
miillisia, paikantuneita ja poliittisia ulottuvuuksia.

Emme kuitenkaan halunneet antaa tdman numeron tekijoille yhta ainoaa oi-
keaa kasitysta taiteilijapedagogiikasta, ja numeron ekspositiot heijastavatkin eri-
laisia — mutta usein ristedvid — ndkemyksia pedagogiikasta.

Numero sisaltda yhdeksan ekspositiota ja nelja nakdkulmaa (voices), jotka
osoittavat, ettd taiteilijapedagogiikka on yhtd monimuotoista kuin taide ja taiteili-
jatkin. Ekspositioissa tulee esiin taiteilijapedagogiikan kontekstisidonnaisuus: pe-
dagogiikka perustuu kunkin taiteilija-opettajan paikantuneeseen taiteelliseen toi-
mintaan ja kokemustietoon. Taiteellinen tieto on tekijan tietoa. Taiteilijoiden teks-
teissa heijastuvat myos elavasti erilaiset teoreettiset ja taiteelliset praktiikat seka
erilaisten taiteellisten ja pedagogisten kdytantdjen kuvaamiseen kaytetyt moninai-
set kasitteet.

Taiteilija-opettajien tekema tutkimus on sekin usein kaytdnnonlaheista tavalla,
jossa teoria ja taiteen tekeminen ovat tiiviisti kietoutuneet toisiinsa, kuten esimer-
kiksi erilaisissa tyopajoissa. Taiteen opetus on talléin harjoituksia, ehdotuksia ja
eleitd — ehdotuksia siita, mita opiskelijat ja eksposition lukijat voisivat kokeilla ja
miten harjoituksia voi hyodyntaa kokemuksellisissa lahestymistavoissa.

Ajattelemme, etta taiteilijapedagogiikka ei lopulta palaudu tiukkoihin maaritel-
miin vaan loytaa taiteen tavoin jatkuvasti uusia monipuolisia ja luovia ilmaisumuo-
toja. Ekspositiossaan ”"Queer-identiteetti ja -tunteet lavalla, sen takana ja opetus-
tyossa” Timo Tahkédnen tarkastelee, miten queer-kuuntelemisen kaytannot drag-
esitysten kautta voivat avata uusia nakokulmia taiteelliseen prosessiin, pedago-
giikkaan ja vuorovaikutukseen. Tahkanen haastattelee drag-persoonaansa Maimu
Brushwoodia ja syventyy haastattelun avulla drag-esityksiin ja niita ymparoivaan
teoreettiseen ajatteluun. Tahkanen lahestyy aihetta Anna-Mari Vanskan “vikuroi-
van kuuntelemisen” nakékulmasta, joka voidaan ymmartaa aktiivisena ja vastus-
tavana eleend, jonka tarkoitus on edistdd avoimempaa ja monimuotoisempaa
vuorovaikutusta. Normikriittisyyteen ja tiedonmuodostuksen moninaisuuteen pa-
neutuessaan Tahkanen yhdistaa taiteilijapedagogiikkaa ja queer-pedagogiikkaa.
Hanen ymmarryksensa taiteilijapedagogiikasta perustuu ajatukseen taiteellisessa
tydssa syntyneiden kokemusten ja tietojen jakamisesta pedagogisissa yhteyk-
sissa. Tahkaselle taiteellinen prosessi on seka tiedon tuottamisen etta opetuksen
véline, joka mahdollistaa kokemukseen, vuoropuheluun ja epataydellisyyteen pe-
rustuvien oppimistilanteiden rakentamisen.

Aino-Kaisa Koistisen ja Susi Nousiaisen ekspositio ”"Herkistymisesta — Har-
joitelmia ja suuntia veden-kanssa-kirjoittamisen taiteilijapedagogiikkaan”
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esittelee hydrofeministista ja paikantunutta ”veden-kanssa-kirjoittamisen” prak-
tilkkaa. Koistinen ja Nousiainen kuvailevat lahestymistapaansa ”poeettiseksi et-
sinnaksi”, jonka he kytkevat feministisen posthumanismin ja uusmaterialismin
seka pedagogiikan — erityisesti feministisen, ymparisto- ja taiteilijapedagogiikan —
viitekehyksiin. Koistiselle ja Nousiaiselle veden-kanssa-kirjoittaminen tarkoittaa
kirjoittajan herkistymista sille, miten tama suhteutuu maailman vesiin, niiden
kanssa ja niitd vasten. Se on prosessi, joka voi avata uusia tapoja olla taiteilijana
maailmassa. Koistisen ja Nousiaisen ekspositio perustuu monialaiseen, monitie-
teiseen ja -taiteiseen kirjoittamisen tutkimukseen. Heidan taiteellinen tutkimuk-
sensa liittyykin ajankohtaiseen keskusteluun siita, mita kirjoittaminen taiteelli-
sessa tutkimuksessa ja taiteellisena tutkimuksena voi tarkoittaa.

Sara llveskorven tutkimus ”Veden laki — Uudistavaa taiteilijapedagogiikkaa
hahmottamassa” kasittelee taiteilijapedagogiikkaa uudistavan kasvatuksen (re-
generative education) kontekstissa. Ekspositio perustuu paikkakohtaiseen inter-
ventioon, joka kuvaa taiteilijan oppimisprosessia. Ilveskorpi pohtii interventios-
saan esiintyneita kestavyysajattelun ja taiteellisen toiminnan valisia ristiriitoja vah-
van kestavyyden kasitteen avulla. Hanen keskeinen havaintonsa on, etta uudista-
van kasvatuksen tavoitteet ovat kietoutuneet yhteiskunnallisiin odotuksiin, tavoit-
teisiin ja moraalikasityksiin, eika taiteellinen toiminta ole poikkeus, kun pyritdan
rakentamaan ekologisesti kestdvampaa maailmaa. Taide on yhta riippuvainen
ekologisista suhteista kuin mika tahansa muukin eldman osa-alue. Sitoutumalla
vahvaan kestavyyteen on kuitenkin mahdollista kehittaa innovatiivista ja uutta luo-
vaa pedagogiikkaa. Ekspositio huipentuu manifestiksi, joka hahmottelee sita eko-
logista ajattelua, joka vaikuttaa Ilveskorven taiteellisten ja pedagogisten periaat-
teiden ja kaytantdjen taustalla.

Naomi Zouwerin ja Affrica Taylorin ekspositio ”You, Me, The Lakes and The
Storm Water Drain” on kahden ihmiskirjoittajan — joista toinen on taiteilija-tutkija
jataidekasvattaja ja toinen eldkkeella oleva tutkija-ymparistokasvattaja —ja heidan
ihmisen ylittavien kirjoituskumppaniensa, Suomen jarvien ja Australian sadeve-
siviemarin, yhteistyon tulos. Tata yhteistekijyytta selitetddn ekspositossa muun
muassa silla, ettd "australialaisissa akateemisissa julkaisuissa on alettu nimeta
Maa (Land) yhdeksi tekijoista”. Myos vedet on siis merkitty tutkimuksen tekijoiksi,
mika korostaa ihmisen ylittavien toimijoiden merkitysta luovassa tyossa. Taiteilija-
pedagogiikan sijaan Zouwer ja Taylor kayttavat Emily Pringlen kasitetta taiteilijalah-
téinen pedagogiikka (artist-led pedagogy), jokaviittaa tapoihin, joilla taiteilija toimii
oppaana taiteellisessa merkityksenmuodostuksessa oman taiteellisen tydnsa
kautta. Adnitiedostojen ja henkilékohtaisten paivakirjamaisten teksti- ja kuvamer-
kintdjen avulla tekijat kutovat dialogisen verkoston, jossa erilaiset luovat ja taiteel-
liset nakokulmat johtavat erilaisiin pedagogisiin oivalluksiin.
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Maarit Magga kirjoittaa saamelaisesta duodji-perinteesta seka kasityon ja tai-
depedagogiikan yhdistdmisesta. Ekspositiossaan "Taiteellisen duodjitutkimuksen
tiloissa: Laavustudio pedagogisena ja taiteellisen kokeiluna” Magga nojaa saame-
laiseen kulttuuriin, jossa "taiteen” kasite on suhteellisen uusi, kun taas kasityolla
on pitkat perinteet. Pedagogisessa tutkimusprojektissaan Laavustudio Magga tut-
kii duodjin luomisen edellytyksia ja sen esittamista julkisissa tiloissa. Hanen la-
hestymistapansa perustuu ihmisen ja luonnon valiseen vuorovaikutukseen, suh-
teeseen maahan ja alueisiin seka yhteisoon kuulumisen tunteeseen, jotka ovat
ominaisia saamelaiselle kulttuurille. Maggan taiteellis-pedagoginen ajattelu yh-
distda saamelaisten kasityksia ruumiillisesta tiedosta ja perinteisesta taitotie-
dosta. Keskeisena haasteena on pohtia yhtaalta, miten elava duodji valittaa suku-
polvelta toiselle siirtyvaa tietoa, ja toisaalta, miten duodji kehittyy ajan myoéta ja
saa uusia tulkintoja taiteen ja tutkimuksen kautta.

Jane Remmin ekspositio ”Drawing as a journey, nonhumans as teachers, lear-
ning as creation: Sensory drawing methods for curating experiential connection
with nature,” tarkastelee osallistavaa ja aistillista piirtamista valineena, joka voi
auttaa loytamaan uudelleen yhteyden ihmisen ylittamaan maailmaan. Tassa la-
hestymistavassa osallistujat kutsutaan osallistavien taiteellisten kaytantdjen
avulla hidastamaan vauhtia, havainnoimaan ja kokemaan osallisuutta yhteisessa
ekosysteemissa. Remm ehdottaa piirtamista seka taiteen menetelmaksi ettd me-
ditatiiviseksi tavaksi, jonka avulla voi torjua vieraantumista luonnosta, edistaa tie-
toisuutta keskinaisriippuvuudesta ja vahvistaa luontoon kohdistettavaa huolenpi-
toa. Luonnossa jarjestettavilla piirustusretkilld ja tydpajoissa Remm tutkii taiteel-
lista toimintaa ymparistokasvatuksen muotona, joka voi syventaa kykyamme ha-
vaita, kuvitella ja suhtautua ihmisen ylittaviin lajeihin.

Ekspositiossaan ”Sharing (in) the Lab: Artistic Research in Higher Music Edu-
cation” Halla Steinunn Stefansdoéttirin, A. M. Elkjeerin, Markus Tullbergin ja Ste-
fan Ostersjon muodostama ryhma tarkastelee kriittisesti lansimaisen korkeakou-
lutason musiikkikoulutuksen systeemista hitautta, jossa perinteiset mestari-oppi-
las-hierarkiat usein rajoittavat luovaa kasvua. Kirjoittajat ehdottavat vaihtoeh-
toiseksi malliksi taiteellisen tutkimuksen laboratoriota, joka tarjoaa konkreettisen,
opiskelijakeskeisen ympariston kokeilemisen, reflektion ja toimijuuden vaalimi-
selle. Taiteilija-tutkijoina he ehdottavat, etta tallaiset laboratoriot voivat uudistaa
pedagogisia rakenteita ja edistda nain osallistavia ja kestavia oppimistapoja. La-
boratoriotydskentelyn myodta musiikkikasvatus nayttaytyy yhteistydhon ja tutkimi-
seen perustuvana toimintana, jossa opiskelijat osallistuvat aktiivisesti taiteellisen
ja koulutuspolkunsa muovaamiseen.

Raisa Kilpelaisen ekspositio "Everything is Here — On Nomadic Scenographic
Learning in Everyday Environments” pureutuu siihen, miten loydetyt ja eletyt kau-
punkitilat voivat toimia taiteellisen ja pedagogisen oivalluksen ldhtokohtina esitys-
suunnittelussa. Taiteeseen perustuvan toimintatutkimuksen pohjalta ja
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paikkakohtaisten valokuvien avulla Kilpeldinen ehdottaa skenografiaan nomadista
jaymparistoon reagoivaa lahestymistapaa. Yhdistamalla esittavia taiteita, muotoi-
lua, kuvataiteita ja pedagogiikkaa han peraadnkuuluttaa ekologisia, luovia ja kesta-
via kaytantoja, joissa havainnointi, kokemus ja lilkkkuvuus ovat keskeisia oppimisen
muotoja. Kilpeldisen tutkimuksessa skenografinen toiminta ei tarkoita ennalta
maariteltyd prosessia vaan mukautuvaa vuorovaikutusta suhteessa paikkaan,
mika avaa polkuja kohti kestavampia taiteellisia ja pedagogisia kaytantoja.

Ekspositiossaan "Accompanying Public Amateurs and Ignorant Generalists:
Propositions for (Experimental) Pedagogical Approaches to PhD in Art and Scien-
tific-Artistic Projects” Ruth Anderwald ja Leonhard Grond esittavat kokemus-
lAhtdisida nakdokulmia taiteellisen tutkimuksen tohtorikoulutuksen ohjaamiseen.
He pohtivat kokeellisia ja yhteistyohon perustuvia malleja osana tyotaan taiteelli-
sen tutkimuksen tohtorikoulutusohjelmassa Wienin musiikki- ja esittavan taiteen
yliopistossa. Heidan lahestymistapansa yhdistaa muotoiluajattelua, refleksiivi-
syytta ja somaattista oppimista, ja he ehdottavat taiteellisen tutkimuksen strate-
gioita, jotka perustuvat yhteistyohon ohjauksessa seka epistemologiseen uudel-
leentarkasteluun. Naiden menetelmien tavoitteena on edistda moniaanista, kes-
tavaa jaitsenaista tutkimuskulttuuria, jossa vaitostutkijoita tuetaan, kun nama na-
vigoivat tuntemattomassa ja kehittdvat omia joustavia, monikulttuurisia taiteelli-
sia kaytanteitaan.

Se, ettd monet taman numeron teksteista kasittelevat taiteellista toimintaa ja
pedagogiikkaa suhteessa ihmisen ylittdvaan maailmaan — ja kolme niista esittelee
jopa yhteisen ihmisen ylittavan taiteellisen yhteistydkumppanin, veden — kertoo
taiteilijoiden, tutkijoiden ja opettajien kasvavasta kiinnostuksesta kehittaa toimin-
taansa ekologisemmaksi, ajatella ja toimia maailman kanssa (esim. Foster 2017;
Foster, Makela & Martusewicz 2019). Kiinnostus vetta kohtaan kertoo myos veteen
liittyvista paivanpolttavista ekologisista ja sosiaalisista kriiseista: ihmisten suhde
maailman vesiin on muuttumassa lisdantyvien tulvien ja kuivuuden vuoksi, ja kes-
kustelu veden yksityistamisesta muistuttaa veden tarkeasta roolista elaman ylla-
pitamisessa. Niin kutsutun antroposeenin aikakaudella taiteilijapedagogiikan on
otettava huomioon ihmisen ylittavien olentojen rooli taiteellisissa kaytanndissa,
tiedoissa ja pedagogiikoissa. Kaikissa kolmessa vettd kasittelevassa ekspositi-
ossa ihmisen ylittava suhteisuus nahdaan asiana, johon taiteellinen ajattelu, toi-
minta ja pedagogiikka voivat vaikuttaa tuomalla esiin tietoa, jota ei voida ilmaista
muulla tavalla — mukaan lukien inhimillisen tiedon rajoja seka ”ei-tietamisen” ta-
poja.

Kutsuimme numeroon myos nelja taiteilijapedagogiikkaan perehtynytta kirjoit-
tajaa.

Aluksi professori Magnus Quaife maarittelee taiteilijapedagogiikan laaja-alai-
sesti tavoiksi sekd opettaa etta tutkia taidetta. Tekstissaan "What is Artist Peda-
gogy?” Quaife kirjoittaa, etta taiteilijapedagogiikka perustuu taiteilija-opettajan
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ymmarrykseen taiteen erityispiirteista, kuten taiteen tekemiseen liittyvista proses-
seista, taiteesta ilmidna ja taiteellisista kaytanteista. Quaife kirjoittaa erityisesti
kuvataiteen kontekstissa ja korostaa sellaista taiteilija-opettajan tietdmista, joka
perustuu yhtaalta kokemuksiin taiteen tekemisesta ja toisaalta diskursiivisiin tai
dialogisiin opetustapoihin, joita kdytetdan useimmiten ohjauksessa ja ryhmakritii-
kissa. Quaife tarkastelee myos taidekasvatuksen ja yhteiskunnan valista suhdetta
ja kysyy, missa maarin taidekasvatus heijastaa yhteiskunnallisia muutoksia, kuten
uuden teknologian ja sosiaalisen median vaikutusta individualismiin, ja missa
maarin sen tulisi pyrkid muuttamaan yhteiskuntaa. Moniarvoisessa, pirstaloitu-
neessa ja jatkuvasti muuttuvassa maailmassa taiteilija-opettajien on pohdittava
kriittisesti myos opetuksensa arvopohjaa.

Seuraavaksi professori Jaana-Erkkila Hill painottaa tekstissdan "Taiteellinen
ajattelu taiteen opetuksen kulmakivena” taiteellisen ajattelun merkitysta taiteilija-
pedagogiikassa. Hanen mukaansa "taiteen opetuksessa ei ole hyotya teorioista,
jotka eivat perustu kokemustietoon, taiteilijan kykyyn ajatella nakyvasti ja naky-
mattémasti, danissa ja hiljaisuudessa, liikkeen ja kehollisten kokemusten kautta”.
Pedagogista koulutusta tarkeampaa Erkkila-Hillille on taiteilijan asiantuntemus
omalla alallaan. Olennaista on "taiteilijan tapa tarkastella maailmaa ja sen erilai-
sia ilmiodita, taiteilijan kyky omaksua toinen nakdkulma ja kyseenalaistaa aikansa
normatiivinen ajattelu”. Erkkila-Hill painottaa opettajan ja opiskelijan valista dia-
logisuutta: opettaminen tarjoaa myos opettajalle mahdollisuuden vaikuttua ja op-
pia. Han toteaa, etta vaikka opettaminen ja taiteen tekeminen samanaikaisesti voi
olla kuluttavaa, on mahdollista lahestya opetusta osana omaa taiteellista toimin-
taa ja myo0s tutkia taiteen ja opetuksen olemusta.

Laajalle levinneen nakemyksen mukaan taidetta ei voi opettaa. Jos nain on,
mika on taiteilija-opettajan rooli, kysyy Heli Kauppila puheenvuorossaan ”A
Teacher as a ghost or who is afraid of teaching?”. Kauppila erottaa toisistaan oppi-
misen ja opettamisen. Taiteen opettamista on hallinnut eri taiteenaloihin kiinnit-
tyva alakohtainen tieto, johon usein liittyy myds taipumus vaistaa tiedon sanallis-
taminen. Taidealoja yhdistavat, luovuuteen, ilmaisuun ja taiteilijan ”aaneen” liitty-
vattekijat ovat myds vaikeasti sanallistettavissa. Kun pohdimme taiteilijakoulutuk-
sen tulevaisuutta, pitaisiko vakiintuneiden mallien ja rakenteiden portinvartijatoi-
mintaa ja eksklusiivisuutta siis purkaa, jotta voisimme vaalia taiteen tekemisen
monimuotoisuutta, Kauppila kysyy.

Luis Guerra lahestyy taiteilijapedagogiikkaa eettisena ja poliittisena tekona.
Se on toimintaa, joka ylittaa pelkkien ohjeiden antamisen ja muuttuu parantavaksi
yhteisdlliseksi voimaksi. Ranskalaisen pedagogin Fernand Delignyn ajatuksista in-
spiroituneena Guerra toteaa, etta opettajan rooli on luoda tilanteita, joissa voi syn-
tya jotain uutta ja odottamatonta. Tallainen opetustapa vaatii huolenpitoa ja mie-
likuvitusta, ja se sailyttad oppimisen hetken herkkyyden. Huolenpito on myos kor-
jaavaa - sen tunnustamista, ettd sosiaaliset, ekologiset tai kulttuuriset haavat
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muokkaavat todellisuuttamme - ja toimimista uudistumisen puolesta. Taiteilija-
pedagogiikka korjaa luomalla uusia suhteiden ja kollektiivisen muistin muotoja,
jotka perustuvat yhteiseen kokemukseen ja joita yllapitda pedagogiikan eleelld
muodostunut yhteistyoverkosto.

Toivomme, ettei tdma numero niinkdan esita johtopaatoksia kuin avaa uusia
polkuja ja suuntia. Polkuja, jotka mutkittelevat, risteavat ja kietoutuvat yhteen tai-
teellisen opetuksen ja tutkimuksen monimuotoisissa maastoissa. Taiteilijana
opettaminen tarkoittaa pysymista avoimena epavarmuudelle, liikkeelle ja muutok-
sille. T&han numeroon kootut tekstit kutsuvat taiteilijoita, tutkijoita ja pedagogiikan
ammattilaisia pysahtymaan, kuuntelemaan ja kiinnittdmaan huomiota niihin hie-
novaraisiin eleisiin, jotka muovaavat niin tapoja oppia kuin jakaa opittua. Kuvitte-
lemme tdman numeron resonoivaksi tilaksi, jossa ajattelu, tekeminen ja opettami-
nen kaikuvat toisissaan paljastaen niiden valiset hauraat mutta yhteyksia luovat
siteet. Toivomme, etta nama pohdinnat herattavat keskustelua seka ruokkivat ko-
keiluja ja yhteistyota ja muistuttavat meita siita, etta jokainen opettamisen tapah-
tuma luo myos tilaa maailmalle tapahtua toisin.

15/12/2025
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