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Lectio Praecursoria: Per-
formatiiviset jaljet. Teos ja
tallenne esitysliahtoisessa
mediataiteessa

RIIKKA NIEMELA

Riikka Niemelan vaitostutkimuksen Performatiiviset jéljet. Teos ja tallenne esitys-
léhtbisessa mediataiteessa (Turun yliopiston julkaisuja, 2019.
http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-29-7581-5) julkisessa tarkastustilaisuudessa esi-
tetty lectio praecursoria.

Syksylla 2018 Christiesin huutokaupassa New Yorkissa myytiin Edmond de Bela-
myn muotokuva, tekoalyn tekema taideteos, ja uuden taidemuseo Amos Rexin vie-
rustalle Helsinkiin ilmaantui loputon jono taiteilijaryhma TeamLabin immersiivisiin
vuorovaikutteisiin installaatioihin museon nykytaiteen ja nykyteknologian rajoja
pohtivassa avajaisnayttelyssa. Helsingin Sanomien nayttelyarviossa TeamLabin
teoskokonaisuutta luonnehdittiin muun muassa matkaksi huvipuistoon, joka
oli ”taynna vatsanpohjassa kutittelevaa iloa, yllatyksia kulman takana, eksymista
peilisaliin ja vuoristoradan jannitysta”. Kriitikon mukaan katsoja saattoi loytaa it-
sensa keskelta kieppuvaa pyorretta, tai tunsi kelluvansa avaruuden tahtipolyssa.

Viisikymmenta vuotta aiemmin lehdissa luonnehdittiin hyvin samankaltaisella
tavalla kolmea nayttelya, joissa oli esilld mekaanisesti sahkdmoottoreilla liikkuvia,
aanekkaita ja valoja heijastavia kineettisia veistoksia. Kriitikot pohtivat tuolloinkin
nayttelyissd kokemaansa kepeaa tunnelmaa, varikasta tivoli-ilottelua, vilkkuva-
loja, lilkkuvia vehkeita ja vempeleita ja avaruudellisia tuntuja. Mielipiteita jakanei-
den nayttelyiden teosten teollisten ja teknisten materiaalien koettiin yhtaalla pu-
reutuvan ajan aineellisen kulttuurin ytimeen, toisaalta taas loukkaavan totuttuja
taiteen arvoja, kuten taiteilijan yksilollista ilmaisua tai teoksen ainutkertaisuutta ja
syvallista sisaltoa.

Tutkimuksellani olen halunnut korostaa taiteen nykyilmididen ymmartamista
niita edeltaneita historiallisia kerroksia tarkastelemalla. Taiteen ja teknologian yh-
teinen historia — kokeilut uusilla ilmaisukeinoilla seka uuden teknologian vaikutus-
ten kriittinen tutkiminen — muodostaa nykytaiteen historiaan jo vuosikymmenien
pituisen jatkumon. Vaitoskirjassani analysoin, miten tama vuorovaikutus on 1960-
luvulta alkaen vaikuttanut kasityksiin taideteoksesta, taiteilijuudesta tai teoskoke-
muksesta.
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Tapaustutkimuksissani taiteilijat tyoskentelevat televisiostudiossa, kayvat
kamppailua TV:n kuvavirrasta, taltioivat performanssiesityksia videonauhoiksi,
tanssivat koneiden kanssa, esiintyvat internetin virtuaalisilla nayttamailla tai ra-
kentavat teoksia, joissa myds katsojasta tai tilasta tulee osa valon, liikkeen ja aa-
nen moniaistista tapahtumaa. Teoksissa muovautuivat samalla ndkemykset ela-
van taideteoksen rajoista tai esityksen ja tallenteen suhteesta.
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Kuva 1. Tanssija Annelise Frankfurt tanssii kuvanveistaja Frangois Baschet’n ja insind6ri Bernard
Baschet’n soivien veistosten saestyksella poikkitaiteellisessa esityskokeilussa Jag, du, han (1965).
Kuva: Svenska litteratursallskapeti Finland.

Tarkastelemani teokset kertovat tekniikan lisdantyvasta otteesta arjessa, mutta
muodostavat myds ajankuvia vaihtelevista yhteiskunnallisista keskusteluista.
Teknisin ilmaisuvalinein on muun muassa kritisoitu taiteen autonomista asemaa,
jahahmoteltu sen sijaan mahdollisuuksia edistaa taiteella yhteiskunnallista tai so-
siaalista muutosta. 1960-luvulla visioitiin esimerkiksi helposti levitettavaa tai
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monistettavaa taidetta, joka television valittamana tai vaikkapa tienristeyksissa lii-
kennetta ohjaavina veistoksina olisi mahdollisimman laajan yleisOn saavutetta-
vissa. Seuraavalla vuosikymmenelld tartuttiin videoon vastarinnan valineena,
mahdollisuutena puuttua vastatelevision hengessa television viihteellisiksi tai
kaupallisiksi koettuihin ohjelmasisaltdihin.

Televisio, video ja internet ovat tarjonneet taiteilijoille myos valineita horjuttaa
taidemaailman valtahierarkioita: vaihtoehtoisia taiteen esityspaikkoja, uusia ylei-
s6ja tai mahdollisuuksia vastustaa sukupuolittuneita rakenteita ja kuvastoja. Esi-
merkiksi video nayttaytyi monille taiteilijanaisille emansipatorisena, taiteen histo-
rian patriarkaalisesta painolastista vapaana itsemaarittelyn valineena. Teknisen
innovaation muutosvoimaan kohdistuvat odotukset konkretisoituivat myds varhai-
sessa verkkotaiteessa. World Wide Web mahdollisti globaalin vuorovaikutuksen
taiteen totuttujen instituutioiden ulkopuolella. Tutkimuksessani eri vuosikymme-
nien taiteelliset kokeilut teknologialla nayttaytyvat taiteeseen itseensa kohdistu-
vina muutospyrkimyksina sekd monin tavoin poliittisena toimintana.

Performanssi- ja kuvataiteen risteamia

Taiteen ja teknologian yhteisesta historiasta olen rajannut tutkimuskohteekseni
esitysten ja teknologian vuorovaikutuksen Suomessa. Tutkimukseni on kasvanut
kiinnostuksesta vaikeasti kategorisoitaviin, usein marginaalisiinkin teoksiin, jotka
uutta etsiessdan ovat yha uudelleen nostaneet kysymyksen siitd, mistd me oike-
astaan puhumme, kun puhumme taideteoksesta?

Vaitoskirjassani tarkastelen teoksia, joissa esitys, interventio tai teko valite-
taan katsojan koettavaksi erilaisina jalkina, kuten videoina, valokuvina, GPS-pai-
kantimen piirtoina tai postauksina sosiaalisessa mediassa. Taidehistorian tutki-
jalle esityslahtoiset teokset muodostavat erityisen tutkimuskohteen: ne ankkuroi-
tuvat hetkellisiin ja katoaviin esityksiin, mutta jattavat jadlkeensa kuva- tai media-
taiteen historiaa.

Esitystutkimuksessa on jo pitkdan kayty keskustelua esityksen ainutkertaisuu-
den problemaattisesta suhteesta tallentamiseen, valittamiseen tai toistoon.
Tassa keskustelussa esitystallenne pelkistetdan usein esityksen toissijaiseksi do-
kumentaatioksi. Tarkastelemissani teoksissa valittamisen tekniikka on pelkan do-
kumentoimisen sijaan kuitenkin erottamaton osa taideteoksen muotoa, sisaltoa
tai estetiikkaa. Esimerkiksi Eeva-Mari Haikalan 2000-luvun puolivalissa kaitafilmi-
kameralla taltioimat lyhyet performanssiesitykset kietoutuvat olennaisella tavalla
Super 8 -filmikelan ajalliseen kestoon ja vanhoja mykkaelokuvia muistuttavaan il-
meeseen. Taltioimisen medium lisda tallaisissa teoksissa esitykseen mediumiin
itseensa kytkeytyvia mielikuvia, keskusteluja ja historiaa.
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Esityksista kameralle on kayty keskustelua myds tanssitaiteen historiassa.
Suomessa tanssikriitikot pohtivat jo 1950-luvun lopussa “nojatuolibalettien”, tele-
visiossa lahetettdvien koreografioiden, erityispiirteitd kuten liikkeen sovittamista
pienempaan tilaan, tanssijoiden asettamista yksinkertaista taustaa vasten tai ka-
meran kohdistamista tanssijaan oikeassa kulmassa. Pelkan taltioimisen sijaan
tanssiteosten televisiosovituksiin rakennettiin visuaalisia vaikutelmia esimerkiksi
himmennyksin, solarisoinnein tai paallekkaisin kuvin. Kuvattu esitys mukautui
nain tallentamiskeinon aineellisuuteen.

Internet, esitysten uusimpana nayttdmona, on sysannyt esityksen, katsojan ja
tallenteen kasitteet 1990-luvulta lahtien jalleen uuteen liikkkeeseen. Varhaisen per-
formanssitaiteen video- tai valokuvatallenteiden rinnalle on noussut uudenlaisia
digitaalisiajalkia, kuten twiitteja tai esiintyjan sijainnin tai lilkkkeen visualisoivaa da-
taa. Vuorovaikutteisessa sosiaalisessa mediassa esityksia ei enaa niinkdan esi-
teta yleisolle, vaan ne rakentuvat kollektiivisesti. Kayttajalahtdisesti muotoutu-
vassa sosiaalisessa mediassa taiteilijan ja katsojan hierarkkinen suhde sardilee.
Samalla digitaaliset tyokalut ja kannettavat mobiililaitteet ovat tarjonneet uusia
dramaturgisia mahdollisuuksia ja mahdollistaneet my0s fyysisen ja virtuaalisen
rajojen ylittamisen.

Vaitoskirjani tapaustutkimusten kokonaisuudella pyrin osoittamaan, ettei esi-
tystapahtuman ainutkertaisuuden ja toiston suhdetta ole kaikissa tapauksissa
mielekasta lahestya dikotomisesti toinen toisensa ulossulkevina vaihtoehtoina.
Tarkastelemalla esityslahtoisia toteutuksia pidemmalld aikavalilla olen elavan esi-
tyksen ja tallenteen vastinparin sijaan pyrkinyt kirjoittamaan nakyviin erilaisia ja
ajassa vaihdelleita tapoja ymmartaa niiden valinen suhde.

Katoavasta jalkeen jadavaan

2000-luvun tutkimuksissa esityksen katoavuutta on ajateltu uudelleen pohtimalla,
miten se jatkaa olemassaoloaan tallenteina tai jalkina. Visuaalisten, tekstuaalis-
ten tai kokemuksellisten jalkien on ehdotettu ulottavan esityksen otetta tuleviin
kokemisen hetkiin. Tekijan intention tai alkuperaisen esityksen sijaan vaitoskirjani
fokus onkin katsojassa, joka kokee, tietda tai tulkitsee menneen esityksen nyky-
hetkesta kasin.

Tutkimuksessani etsin fenomenologisesta filosofiasta vélineitd hahmottaa
tata samanaikaista katoavuutta ja sailymista, seka kokemusta teoksista, jotka
ovat esinemaisten ja selkearajaisten sijaan moniosaisia, vailla tasmallista paikkaa
ja jatkuvasti ajassa muuntuvia. Saksalaisen Edmund Husserlin ja hanen kasityksi-
aan eteenpain tydstaneen ranskalaisen Maurice Merleau-Pontyn kirjoitukset tie-
toisuudesta suuntautuvana tarjoavat yhden tavan tarkastella, miten mennyt esitys
jasentyy kokemuksessa teokseksi silloinkin, kun se kohdataan pelkastaan
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fragmentaarisina jalkina. Tanssiesitys tai performanssiteos eivat silloin ole yksi-
selitteisesti menneita tapahtumia tallenteen ulkopuolella, vaan sen tuottamaa te-
oskokemusta. Esityslahtdiset teokset edellyttavat katsojan, jonka kokemuksessa
ne saavat muotonsa.

Fenomenologian ohella lAhestymistapaani ovat muovanneet kirjoitukset tal-
lenteen tai arkiston performatiivisuudesta. Tallaisen ajattelutavan mukaisesti esi-
tystallenteet eivat ole niinkddn muuntumattomia ja passiivisia havainnon kohteita,
vaan tuottavat teoskokemusta aktiivisesti yha uusissa vastaanoton hetkissa. Tal-
lenne ei saild, todista tai valitd menetettya historiallista tietoa, vaan pikemminkin
aktivoi kokijan tuottamaan siihen oman suhteensa.

Kuva 2. Buto-tanssija Akeno Marikki Hakolan Kiasmassa reaaliajassa editoidussa verkkoteoksessa Triad
Net Dance (1998). Kuva: Kroma Productions.

Esitystallenteen mieltamistapojen rinnalla kysymys jaljelle jAamisesta on ollut tut-
kimuksessani lasnd myds konkreettisen arkistotydn tasolla. Mielikuva teknologi-
asta miesten osaamisen ja toiminnan kohteena jattaa varhaisen mediataiteen tai-
teilijanaiset helposti historiankirjoituksen katveisiin. Tutkimuksessani olenkin tuo-
nut esille myos naisten pioneerityota suomalaisen kokeellisen taiteen historiassa.
Ajanhermolla olleena taiteellisena kokeiluna olen pitanyt esimerkiksi koreografi
Riitta Vainion 1960-luvun tanssiteosten televisiototeutuksia ja taiteidenvalista
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yhteistyota kuvataiteilijoiden, muusikoiden ja elokuvantekijoiden kanssa. Osana
tutkimustani olen selvittanyt myos Lansi-Saksassa 1970-luvulla kouluttautuneen
Mervi Buhl-Kytdsalmen varhaista performanssi- ja videotaiteilijan uraa, joka edelsi
videotaiteen alkuvaiheita Suomessa. Buhl-Kytésalmen tyoskentely ajoittui kan-
sainvalisesti ensimmaisten videotaiteen sukupolvien joukkoon, ja oli myds osa tai-
teella tuolloin enenevassa maarin kaytavaa feministista aikalaiskeskustelua.

Esityksissa toisto ei rajaudu niitd rekisterdiviin kuviin tai teksteihin. Vaitoskir-
jassani analysoin myds elekieltad naisten kameralle esitetyissa performansseissa
normatiivisia sukupuolittuneita rooleja horjuttavina feministisina strategioina, ku-
mouksellisena kehonliikkeena. Lahtékohtanani on ollut kahden esitystutkijan,
Diana Taylorin ja Rebecca Schneiderin, ajatukset myos ruumiista mediumina, joka
tallentaa ja valittaa kulttuurista muistia tai merkityksia.

Hahmottelen esiintyjan ruumiillista ilmaisua teoksissa tapana haastaa ja vari-
oida kulttuurisesti omaksuttuja, konventionaalisia kayttaytymistapoja. Perustan
analyyseilleni rakentavat Merleau-Pontyn ilmaisun kasitetta, ruumiin suuntautu-
vaa liiketta, kielta ja eleita kasittelevat kirjoitukset sekad ruumiinfenomenologian
myohemmat feministiset luennat. Tulkintani mukaan teoksissa kdydaan kehonkie-
lella kriittista keskustelua naisen asemasta, stereotyyppisista naiskuvista ja kau-
neuskasityksista kieltdytymallda mukautumasta ruumiillisen toiminnan kulttuuri-
sesti sdadeltyyn muottiin. Pelkan elavan ja valitetyn esityksen keskinaisen jarjes-
tyksen sijaan olenkin halunnut korostaa tarkeytta tarkastella myos sita, millaisia
ruumiinkuvia esitystallenteet valittavat.

Jatkan vaitoskirjallani suomalaisen nykytaiteen historiaan kohdistuvaa taide-
historian tutkimusta. Tutkimusaineistoni olen koonnut paaosin suomalaisista ja
saksalaisista arkistoista ja taydentanyt sitd taiteilijahaastatteluin sekd perehty-
malla aikalaiskirjoituksiin. Aineistotyo on kuljettanut tutkimustani monenlaisten,
myos taiteidenvalisten, teosten tekotapojen ja taidetta koskevien keskustelujen
pariin ja osoittanut samalla tarpeen tarkastella esityksen ja teknologian suhdetta
pidemmalla aikavalilla. Tutkimustydni tavoitteena on ollut rakentaa kuvaa esitys-
lahtdisen mediataiteen historiasta Suomessa seka ehdottaa tapoja, joilla se maa-
rittyy aina uudelleen suhteessa eri vuosikymmenina ajankohtaisiin teknologioihin.
Niiden tarjoamin ilmaisukeinoin tarkastelemissani teoksissa on seka keskusteltu
tarpeesta uudistaa taidetta itsedan etta pyritty lisdamaan kriittista ajattelua ja ym-
marrysta teknisten muutosprosessien kulttuurisista seurauksista.
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